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ION MURESAN, CARTEA DE IARNA/ THE WINTER BOOK (1981-2013) -
INTERPRETATION PERSPECTIVES OVER THREE DECADES

Vasile Feurdean, PhD Candidate, ”Petru Maior” University of Tirgu-Mures

Abstract: Our paper attempts to explore literary critic’s perspective on Winter Book of lon Muresan
over the span of three decades. The study will mainly approach the voices of some important literary
critics and poets that especially focused on the first appearance of Muresan’s book, in 1981, but will
also take into account the later viewpoint of literary critics that focused on its new edition from 2013.
As our demarche will proceeds, we will illustrate the neo-expressionist poetics to which the poetry
volume Winter Book pertains and present as well the affinities that lon Muresan’s kind of lyrical
discourse shares with other great Romanian and universal poets, such as G. Bacovia, L. Blaga, A.
Rimbaud, M. Maeterlinck or G. Trakl.

In the last part of the paper we will make out a case for the idea that over the span of 32 years there
cannot be found any downfall in lon Muresan’s poetry. On the contrary, the opposite seems to be
confirmed mainly by his last poetry volume, The Book Alcohol, which shows that lon Muresan’s
poetry draws ahead of this art, as most of the critic had also agree with.
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«Cateva cuvinte despre virtutile limbajului poetic ar fi, cred, binevenite. (...)

Stam sub limbaj ca sub un munte nevazut. Dupd cum omul isi sapa tunele in muntele de piatrd, isi sapd tunele in
muntele relatiilor sociale, nestdnjenit isi face casd, igi cumpdarda masind etc., la fel isi sapa el tunele prin limbaj.
Cuvdntul, spunea Heidegger, este rostirea cuvantului din Fiintd, care nu are limbd. In Fiintd, toate "cuvintele"
sunt legate de toate "cuvintele". Bequerel, dacd nu ma ingel, spunea cd, daca cineva misca un deget pe Pamant,
ceva se miscd pe Sirius. La fel este si in Limbaj: dacd eu misc ceva in cuvantul "deget", ceva se misca in
cuvantul "Sirius". Asta nu inseamnd cd noi putem vorbi cu toate cuvintele lumii deodata. Tocmai de aceea
spuneam ca discursurile noastre sunt un fel de tunele.

Numai Dumnezeu poate vorbi cu toate cuvintele (si cu toate semnele) deodata. Si chiar o face. Prorocii
marturisesc despre vorbirea lui ca este ca tunetul. Cat despre urechile noastre, ele il aud foarte rar, iar cind
intelegem franturi din Marele Tunet ne cutremuram. Vorbirea noastra delimiteaza si, uneori, vorba lui Rilke,
delimiteaza prea tare. Altfel spus, trasam harti pe hdrtia Limbii, iar apoi ne orientam dupa ele in Lume. (...).
Singurul, limbajul poeziei, riguros la modul absolut, leagi (...), toate intelesurile unui cuvdnt de toate
infelesurile cuvantului urmator. (...) Mai mult, desi mult mai bogata, poezia cu nobila-i umilinta nici mdcar nu
ravneste la prestigiul surorii mai sarace, nici la numele ei pompos. "Stiinta". »

(ION MURESAN - Cartea pierduta. O poetica a urmei, 1998)

«Poezia este cea mai credibila dovada a existentei lui Dumnezeu.»
(ION MURESAN)

«Scriu pentru a fi folositor dupa Sfarsitul lumii. »

(ION MURESAN)

Am optat, in demararea investigatiei pe care ne-0 propunem cu privire la perspectivele
de receptare a volumului Cartea de iarna (1981/2013) pe parcursul a trei decenii, pentru trei
dintre cele mai cunoscute si, desigur, mai pline de substantd citate extrase din interviurile
poetului lon Muresan cu scopul de a circumscrie, inca de la Inceput, aspiratiile si convingerile
sale poetice referitoare la esenta si finalitatile procesului creator. Constient ca ,,in lume exista
o armonie de legaturi invizibile”, cd ,,poezia este, prin excelenta, metafora”, ca ea ,,leagd doua
realitati, doud cuvinte, doud lucruri care nu au nimic de-a face una cu alta” si ,,reuseste sa faca
acea calatorie atat de bogata intre far si cires, intre acoperis, sd spunem, §i pai sau spicul de
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grau (...) intre realitdti indepartate (...)”1, Ion Muresan a devenit el Tnsusi un etalon al
generatiei douamiiste, un veritabil maestru al unora dintre scriitorii acesteia pe filiera
Lautréamont-Rimbaud-Trakl.

El a pornit de la premisa cd ,,in poezie, orice raspuns ai da, nu poti gresi decat fatd de
tine”™® (I. Muresan) si ci exigenta fatd de sine este insdsi masura propriei valori. In toate
infaptuirile sale creatoare a dat dovadd de maturitate poeticd si de o constiintd literard
exemplara, dar si de bun-Simt, onestitate si respect in relatia cu cititorii. Urmand indeaproape
ermetismul perfectionist al filonului poetic din traditia expresionistd, lon Muresan a probat
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dimensiunea calitativa in poezia romaneasca contemporana, si nu aportul cantitativ, reusind sa
creeze, In opera sa, viziuni mereu proaspete, uneori, socante, sa instituie sensuri coerente si
viguroase. Chiar daca unii critici considerd experienta poetica de debut a scriitorului un mare
succes care Tsi anunta, prin el insusi, finalul, Ion Muresan a reusit sa se impuna ca un talent
extraordinar, un spirit nepervetit de vreo ideologie sau grupare literard, un spargator de tipare
si un rasturnator de valori.

Debutul in volum al lui Ion Muresan are loc intr-o perioadd de profunda emulatie
culturala, primii doi ani ai deceniului noua al secolului al XX-lea fiind exceptionali pentru
dezvoltarea poeziei contemporane. Apar in perioada amintitd volume ca: Faruri, vitrine,
fotografii de Mircea Cartarescu, Cantece de trecut strada de Florin laru, La noapte va ninge
de Matei Visniec, La fanion de Liviu loan Stoiciu, Fantani carteziene de Nichita Danilov,
1,2,3 sau... de Traian T.Cosovei, Mona-Monada de Lucian Vasiliu, Esopia de Gellu Dorian,
Viata fara nume de loan Moldovan, lesirea din apa de lon Stratan, Cartea cu retoride Aurel
Pantea, Aduceti verbele de Marta Petreu, Cartea de iarnd de lon Muresan. Este o perioada de
transgresare a paradigmei moderniste, de tranzitie catre postmodernitate, nu doar prin formule
lirice si forme de sensibilitate inedite, ci §i prin asumarea unei perspective teoretice care
restructureazd complet poezia contemporana.

In ciuda diferentelor sensibile — care au emers, uneori, pani la aparente adversititi —
intre acesti poeti, datorate personalitatii fiecdruia, programelor estetice si formulelor lirice
adoptate, viziunii si filtrului propriu de percepere a realititii imediate, modului particular de a
se pozitiona fatd de sine si de a se relationa cu lumea, generatia *80 a fost un model de
rezistentd, o grupare pe care a coagulat-o ideea de solidaritate, paradigma literara si de
sensibilitate, in intelesul pe care i-1 da chiar poetul Ton Muresan®. ntre debuturile literare
mentionate, cel al lui lon Muresan s-a impus imediat, creand poetului o glorie care il insoteste
pana astazi.

on Muresan, Poezia este cea mai credibila dovada a existentei lui Dumnezeu, interviu realizat de Daniel Sduca
n “Caiete silvane”, nr. 11, noiembrie, 2010.

2 Jon Muresan, Poezia este suprema terapie (l1), interviu realizat de Svetlana Carstean fn “Observatorul
cultural”, nr. 91, noiembrie, 2001.

® Jon Muresan, Poezia este suprema terapie (II), interviu realizat de Svetlana Carstean in “Observatorul
cultural”, nr. 91, noiembrie, 2001: ,,Optzecismul a fost o stare de solidaritate. Noi am avut parte de cea mai
crunta epoca istorica. Dupa '68, toti saptezecistii au fost repartizati direct in redactii literare. (...) Am fost cu totii
centrifugati. Important era sa nu fim la un loc. Tocmai aceastd centrifugare a creat o stare de coeziune. Eu am
avut o corespondenta indelungata cu foarte multi optzecisti. (...) Ne aveam tot timpul unii pe altii sub ochi. Ne
supravegheam ca s nu pateascd careva ceva. Ne citeam poeziile, ne trimiteam unii altora carti, desigur cenzurate
si corectate cu cerneald pe urmi. Asta a fost atmosfera. Aveam grija si nu dispara vreunul. Impingeam cu totii in
acelasi perete. Cand peretele a disparut, au disparut si relatiile dintre oameni si revistele literare. Acum e o
parasire totald.”
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Poet optzecist, echinoxist binecunoscut, lon Muresan a publicat putin de-a lungul
anilor, dar Cartea de iarna (1981), volumul sau de debut, reeditat de curdnd, a ramas un reper
in istoria poeziei romanesti a ultimelor decenii si o dovada incontestabila ca ,, poezia este
suprema terapie™ — vorba poetului — care ordoneaza, estompeaza entuziasmele si patetismele,
tine in frau spaimele, plictisul, alunga singuratatea si nebunia. Volumul de poezii Cartea de
iarnd, de Ion Muresan, a aparut la Editura Cartea Romaneasca din Bucuresti acum treizeci si
trei de ani si a avut un parcurs spectaculos atat in perimetrul criticii de receptare, numarul de
recenzii depasind cu mult — dupa cum se stie deja — pe acela al paginilor culegerii propriu-
zise, cat si in topul preferintelor cititorilor. Volumul a facut, se pare, carierd in randurile
generatiei optzeciste, fiind citit, de la aparitie, de toate valurile de poeti care au urmat. In
aceasta ordine de idei, se poate, de altfel, consemna ca nu s-a auzit nicio voce care sa declame
ca nu-i place Cartea de iarna, sa o dezaprecieze sau sa-i minimalizeze importanta in vreun
fel.

Considerata atdt in ansamblul ei, cat si in aspectele ei fundamentale, paradigma
poetica articulata de Ion Muresan ilustreaza, cu precadere, asa cum a demonstrat deja si critica
de specialitate, o poeticd de facturd neoexpresionistd, tributard, in proportii masive,
expresionismului infernal si tragic de sorginte bacoviana®, infuzat, pe alocuri, cu elemente
apartinand expresionismului stihial si vizionar de tip blagian, la care se adauga influentele
suprarealist-onirice si postmoderniste. In opinia unora dintre critici, lon Muresan restituie
traditiei expresionismului de la care se revendica dimensiunea lui spirituald, consemnand,
dincolo de semnele unei profunde crize existentiale — datorate alterarii raportului omului

* In seria de interviuri cu Ion Muresan, intitulate Poezia este Suprema terapie (I si II), din “Observatorul
cultural”, nr. 90-91, noiembrie, 2001, realizate de Svetlana Carstean, poetul releva conditia precard a artistului in
Romania, dar, mai ales, rolul esential al acestuia intr-o societate atinsd de morb: ,,Poetului, la noi, ii este indusa
mereu, prin felul in care e tratat, credinta ca este inutil. Societatea incearca sa-1 dezarmeze, aratandu-i ca el se
afla, ca importanta, undeva pe langa copiii strazii, pe langa cainii comunitari si cd el nu poate intra, in nici un
caz, in calcule serioase. I se scot ochii poetului cu ,,inflatia de poezie®. Cuvantul ,,inflatie” e suficient ca sa se
uite lumea la poet ca la un ministru de finante dezastruos, ca la unul din pricina caruia ti se debranseaza
caloriferul. Am mai spus acest lucru: nu este o inflatie de poezie. Poezia e o reactie de aparare a unui organism.
Cand societatea este bolnava, exact ca atunci cand organismul este bolnav, ea secretd anticorpi. Explozia de
poezie de dupa 1990 e un semn ca societatea este bolnava. Organismul social a secretat poeti, iar acestia din
urma au rolul de a vindeca, de a anihila infectia, prin ceea ce scriu. (...) Esential e rolul social al poetului. (...)
Cred ca poezia e suprema terapie (subl. n.), e salvarea Romaniei.”

® Tn “Ziarul de duminica”, nr. 2 / 18 din ianuarie 2008, in interviul Am fi tofi geniali de-am reusi si facem
cuvantul una cu gandul, realizat de Radu Constantinescu, poetul Ion Muresan isi afirma explicit apartenenta la
lirismul de sorginte bacoviani: ,,in poezia roméaneasca, eu vad doud mari linii lirice. Una care porneste de la
Bacovia, iar alta barbiana, argheziana, o linie n care gandurile se aduna in cuvinte mai putine, o linie 1n care
cuvintele sunt subtiri ca peretii unui acvariu, doldora de fiinte marine, de la cele mai gratioase pana la cele mai
diforme §i mai monstruoase. (...) Am fi toti geniali dacd am reusi si facem cuvantul una cu gandul. Ar fi
minunat. Dar nu este asa. Revenind la intrebare, cei doi (Dan Coman §i Claudiu Komartin) pe care i-ati evocat
sunt poeti importanti, care au ales linia poeticd pe care merg si eu, linia bacoviand (subl. n.), din care s-a
desprins, de pilda, un poet ca Virgil Mazilescu, linia in care abia incape gandul in cuvént, este chiar putin prea
stramt pentru cuvinte, oricat ar fi ele de lungi.” Descendenta bacoviand a poetului a fost sesizatd, cu multa
pertinentd, si de critica de receptare a operei sale, printre care-l putem aminti pe criticul lulian Boldea cu mai
multe studii (2002, 2005, 2006, 2008, 2011), dintre care ne oprim asupra celui din volumul fon Muregan: Poetul
for ever (2008), lon Muresan i revelatiile imaginarului (2008): ,,E limpede ca lon Muresan adera la un concept
de poezie in care simbolistica angoasei de sorginte bacoviand (subl. n.) si recursul la biografismul fantast,
teatralizant ori apelul la imageriile grotescului se Tmbind cu un anume gust pentru ludic si pentru dinamica
fantezista a unui «primitivism» din care nu lipseste preferinta pentru artificialitate, pentru procedeul colajului, al
mixturii (...).”
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postmodern cu natura, cosmicul, ilimitatul, transcendentul —, si datele unei potentiale salvari
din infernul carceral al realului.

Prima si cea mai vehementa cronica literara cu care a fost intampinat volumul de debut
al lui Ion Muresan a fost aceea a lui Ioan Buduca, cunoscut, de altfel, pentru ironia sa
necrutatoate si judecdtile de valoare tdioase pe care le emitea in diferite imprejurari.
Asemenea lui N. Manolescu, mai taziu, ¢l sesizeaza afinitatea lui I. Muresan cu A. Rimbaud
care provine dintr-o viziune inrudita asupra frumosului, ambii avandu-lI ca model poetic pe
marele simbolist francez Charles Baudelaire care fundamenteaza estetica uratului in poezie,
odatd cu volumul Les fleurs du mal. In acest sens, unii critici au semnalat ideea ¢ 1. Muresan
are imaginatia lui Rimbaud si siguranta si «rautatea» lui Baudelaire. Cu un ton aproape
profetic, sententios, loan Buduca a lansat la sfarsitul acestei cronici o judecata reluata ulterior
de critica, de mai multe ori, intr-o forma sau alta, prin care a prevazut poetului un destin
efemer, reducandu-1, oarecum, la tacere: ,,Iata un poet despre care nu putem sti dacd vom mai
auzi, pentru ca nu stim deloc daca va mai scrie.(...) Regimul paroxistic al poeziei acesteia o va
obliga sa aleaga tacerea, onestitatea aparitiei de cometa Halley sau religiozitatea unei dogme
spirituale.”® Replica la aceste asertiuni nu a intdrziat si apard si ea a venit din partea unui
coleg de generatie, Nichita Danilov: ,,Unii i-au reprosat lui lon Muresan ca volumul sdu este
inegal, altii ca scrie putin. Un lucru le spun: cine a scris va mai scrie, si cine a baut din vin va
mai bea!”’

Aceastd butadd va fi ulterior ajustatd de catre I. Buduca in interventia din volumul
aparut in 2008 sub coordonarea lui 1. Boldea, lon Muresan, poetul for ever, insd nu fara
oarecare retincente: ,,In limba romand a vremurilor noastre, cit pot intelege eu, un bun
inlocuitor si un inspirat locuitor al poeziei este prietenul nostru Ion Muresan, cel mai discret
dintre poetii mari care trec prin limba romana in aceste vremuri de dezmat public al tuturor
indiscretiilor. Unii n-au aflat inca de trecerea sa printre contemporani. Altii nu mai au organ
sd-1 perceapad autenticitatea. (...) Pe vremea venirii sale in limba romand, lon Muresan a fost si
asta: un cititor in stele de cenusa, un astrolog al cerului intunecat si 0 memorie care mai putea
umple lumea de zvonuri despre caderea ingerilor: cine sintem, de unde venim, incotro ne
indreptam. Acum (...), lon Muresan face figura de clasic vechi, dintr-o altd limba, un fel de
batrin coborit din munti intr-o vale in care totul e plingere si nimeni nu mai stie sd gdseasca
cuvintele potrivite spre a face lumina in sufletul lumii”®.

Nicolae Manolescu, Tn cronica la Cartea de iarna din “Romania literara”, il considera
pe I. Muresan “un alt tanar poet foarte talentat”, cu toate ca a publicat relativ putin pand in
1981, facandu-si, ca multi alti poeti ardeleni un stil din economie. Intr-un registru relativ
ironic, dar obiectiv si sobru, N. Manolescu afirma ca, dincolo de productivitatea relativ redusa
a acestui tandr poet, nici volumul de debut nu se remarca printr-o “recolta” prea bogata, fiind
alcatuit din circa doudzeci de poezii, dintre care trei-patru doar au o intindere mai mare, ciclul
al treilea fiind scris intr-o maniera mai veche, astazi depasita. Criticul literar observa, de
asemenea, ca I. Muresan schimbd, cu bund stiintd, destinatia Addendei cu care incheie
volumul de debut, incluzind in aceasta sectiune a cartii poemul sau cel mai bine legat si mai

=9

® loan Buduca, Cartea de iarnd, in “Viata studenteaca”, nr. 35, 1981, p. 3.

" Nichita Danilov, Papusa de cdrpa a Iui Ion Muresan, in “Ziarul de lasi”, septembrie, 2009.

8 |ulian Boldea (coord.), fon Muresan: Poetul for ever, Tirgu-Mures, Editura Ardealul, 2008, p. 87-88.
® Nicolae Manolescu, Cartea de iarnd, in “Roméania literard”, nr.38, 1981, p. 9.
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coerent, Izgonirea din poezie. In ceea ce priveste acest poem colosal, N. Manolescu afirma ci
el reprezintda “documentul (liric extraordinar) al neputintei de a scrie. Cineva sau ceva 1l
izgoneste pe lon Muresan din poezie care traieste, ca altidatdi Rimbaud, sentimentul de
teribila inutilitate a scrisului. (...) De la Nicolae Labis, niciun poet roman n-a stat sub semnul
lui intr-o masurd mai mare ca Muresan.”*® Asezandu-l direct in descendenta rimbaldiana si
sub semnul poetului /luminarilor, N. Manolescu sustine ca ceea ce-1 situeaza in descendenta
poetului francez este, mai degraba decat “dezgustul de poezie” si “absurdul artei”, acel “mod
juvenil-revoltat de a scrie”, acea “primitivitate” deliberata si sinceritate a actului scriitural
care decurg de aici. Analiza poemului lzgonirea din poezie ii ofera prilejul sa sesizeze ca
poemul prelucreaza registrul naiv-sentimental al romantei combinat cu acela grav, sobru al
dezabuzarii de poezie si il indreptateste sa vorbeasca in termeni superlativi si sa-1 aseze pe
poet pe acelasi podium cu Mircea Cartarescu (v. poemul Cdderea), prin nivelul inalt si
gravitatea artei sale poetice, cu toate ca atitudinea lor fata de poezie difera radical.

Inventariind succint celelalte poeme din volumul de debut, N. Manolescu conchide
lapidar ca si restul poeziilor — Poemul de iarnd, Indltarea la cer, Splendidele gradini ale
aurului — ,par meteoriti desprinsi din planeta Izgonirii™* in care nota rimbaldiani este
frapantd, in care sfidarea si dorinta de a soca, declaratiile exuberant-patetice, disperate,
hohotele de ras si de plans conduc la versuri puternice, viguroase, raspicate si lapidare, la
creatii moderne remarcabile. Presdrat, pe alocuri, cu judecati de valoare emise scurt si fara
emfaza, articolul se Incheie brusc, In aceeasi tonalitate. Criticul “Romaniei literare” nu se
sfieste sa-si incheie cronica pe un ton grav, fara echivoc, prin consemnarea atitudinii sceptice
fata de poetul care ,,debuteaza cu o carte de valoarea” acesteia si a temerii ca el sa nu
deceptioneze publicul si critica in viitor.

Cronica literara a lui Mircea Mihaies din revista “Orizont” il situeaza pe 1. Muresan, la
debutul sau literar, cu volumul amintit, in categoria poetilor de “mana intai”, afirmand ca
acesta se caracterizeaza printr-0 stranie frumusete, cel putin in ceea ce priveste patru poeme
catalogate ca fiind “extraordinare”: Poemul de iarnd, Indltarea la cer, Kynos kephalai,
Izgonirea din poezie. Trasand sintetic coordonatele definitorii ale liricii poetului, M. Mihaies
observa cu acuratete tenta suprarealistd a catorva dintre poemele sale (de ex., lzgonirea din
poezie), miza pe valorile ironiei (ca in lirismul damnat de facturd romantica), dinamica
metaforicd de substrat, puterea de penetratie a imaginilor, intertextualitatea acestora, setea de
cuprindere a totalitatii existentiale Tn limbaj, convertirea si subsumarea micilor fabule in
viziuni ample n care implicarea vocii lirice si asumarea actului creator releva predestinarea
spiritului creator. Dincolo de faptul ca i se par foarte dificil de surprins, in cateva fraze,
aspectele fundamentale ale acestui tip de poezie, M. Mihaies Sustine ca ea este ,,rodul unei
profunde meditatii asupra existentei, al implicarii acesteia in realitatea dezabuzata de poet, dar
la care se raporteazd prin continua speculatie lingvistica iscatd din premisele pur teoretice de
la care se pleaca. (...) Bizare, grotesti, cinice, versurile sale sunt rezultanta unei incapacitti
structurale de a adera la valorile imediate ale cognoscibilului; demersul lui lon Muresan este,
inainte de orice, rasplata unei prejudecati, a unei erori (literar, benefice) provenind din

4. ib.
4. ib.

472



Section - Literature GIDNI

apriorismul gandirii poetice, care prevaleaza asupra gandirii comune, de naturda filosofica
.

In ansamblul sau, volumul i se releva ca ,,0 marturie a neputintei de a fi demiurgul
lumii create inainte ca el sa-si fi descoperit harul, o lume incapabila sa se ridice la gradul de
vizualizare al poetului®®, fapt ce justific tenta usor suprarealisti a unor poeme. Forta ce
razbate din majoritatea poemelor sale 1l conduce pe critic la concluzia, de altfel, pe deplin
justificatd, cd, din punct de vedere calitativ, ,,Jon Muresan debuteaza asa cum nu s-a mai
debutat de mult la noi: cu trufie si umilin;é”“, cu toate ca, din punct de vedere cantitativ,
volumul este mai subtire decét o brosura.

In cronica sa literara din revista “Familia”, Al. Cistelecan este de parere ci lon
Muresan scrie atat de bine in primul sdu volum, incat a reusit sa-i sperie pe comentatori, mai
mult decat sa-i incante. Criticul trece in revista principalele cronici care au Intampinat debutul
poetului, amintindu-i pe I. Buduca, M. Mihaies si N. Manolescu, comentatori care, chiar in
momentul in care ,,goarnele anuntd «intrarea in castel» a noului poet, (...) sunt deja pregatiti
de prohod — cel putin sufleteste, daca nu chiar si cu necroloagele gata redactate™ . Folosind
doua diminutive, “carticica”, “volumas” pentru a sugera, pesemne, dimensiunile reduse ale
volumului de debut, Al. Cistelecan il infatiseaza drept o dovada vie a unei constiinte estetice
scrupuloase, remarcand ca el nu prezinta deloc semnele vreunei conventionalizari sau caderi
in propria manierd. Izbitoare i se pare Insa criticului acea “retorica a intensitatii lirice”, acel
suflu intens, patetism lucid si tensiune extrema care strabat toate creatiile sale si sparg tiparele
artificialitatii actului creator, impunand matricea autenticitatii si a unei permanente “arderi pe
rug” a fiintei poetice. Impresia de confesiune ultimd pe care o degaja fiecare poem,
sentimentul ca poetul a consumat integral fibra spirituala a fiintei in fiecare creatie justifica, in
opinia criticului, rezervele sau temerile exprimate de critica de receptare. Aceasta trdire la
limita este semnul unei virtuozitati poetice care se joaca pe sine si decurge din starea
vizionara a poetului, precum si din modalitatea patetica a poemului. Fara a fi vorba de un
“patetism al retoricii”, criticul descifreaza aici un “patetism al spiritului” care traieste Tn regim
de urgenta si este actionat de o tensiune exploziva.

Incercand sa decripteze dinamica profundi a imaginarului poetic si procesele interne
care au loc in laboratorul de creatie, Al. Cistelecan surprinde un aspect inedit al formulei
poetice pe care o adoptd I. Muresan. El sesizeaza cd poetica sa se ghideazd dupa legile
adevarului, nu ale frumosului. Acest adevar isi are originea in imperativele dramatice pe care i
le dicteaza propria constiinta — scena a unei perpetue tragedii — si este supraordonat
imperativelor stilistice ale scriiturii. Energéia imaginativa cu pulsiunile ei teribile care ating,
deseori, pragul halucinatiei nu actioneaza in sensul transfigurarii realului, ci dimpotriva, in
directia acutizarii lui, reflectandu-l intr-o constiinta care traieste violent, tragic, la limita dintre
normalitate si nebunie. Desi admite ca atitudinea sa lirica si ritmul stihial al imaginatiei 1l pun
pe I. Muresan in relatie directd cu filiera franceza a poeziei moderne — si aici criticul Tl
aminteste pe A. Rimbaud —, dar si cu filiera nationala prin reprezentantii ei de marca, Al
Cistelecan pledeaza totusi pentru filiatia sa rilkeana, mai ales, in ceea ce priveste starea

12 Mircea Mihaies, Cartea de iarnd, Editura Cartea Romaneasca, 1981, in “Orizont”, nr. 42, 1981, p. 2.
1314 i
Id. ib.
“1d. ib.
5 Al Cistelecan, Cartea de iarnd de lon Muresan, in “Familia”, nr. 11, 1981, p. 3.
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fundamental tragica a poeziei sale. Pentru critic Cartea de iarna este, in primul rénd, un
volum despre “infernul constiintei si al realului” ale carui aspecte le puncteaza deslusit: starea
esentiala a fiintei poetice este, spaima, groaza, obsesia, halucinatia, delirul, ea sta sub spectrul
bacovian al nebuniei si cultiva fervoarea supliciului; relatia creator-opera se instaureaza
dictatorial, Tntr-un regim al terorii in care instanta absoluta este opera; poemele insele sunt
declamatii ale spaimei, halucinatii teribile, confesiuni ale himerei devorante si angoasante
care il bantuie; functia cathartica a actului creator este anulata, el a devenit o “operatie de
maleficiu”, nu un “act de exorcizare”; in consecinta, sensul creatiei este eminamente negativ.

Al. Cistelecan intrevede posibilitatea lui I. Muresan de a intra in cercul poetilor alesi,
aceasta este, cel putin, sugestia lansata de critic in secventa finala a articolului pe care o
redam aici: ,,Tinand de tipologia genialoida si exersandu-se in retorica pozei de inspirat sau
doar de «ales», hranindu-se cu sucurile de cucuta ale damnarii si blestemului, profesand prin
vocatie viziunea tragica, dar antrenandu-se si Tn sarcasm, ironie si chiar in parodia poeziei
naive si sentimentale, Tmpins spre expresionismul vitalist de forta de soc a imaginatiei, dar
atras de drama constiintei si intorcand mereu poemul din tendinta sa spre halucinatie nspre
tragedia lucidd, Ion Muresan pare a incepe in aceastd Carfe de iarnd sinteza necesara
Poetului”™*®.

Cativa ani mai tarziu, acelasi exeget nota sintetizator ca, in poezia lui I. Muresan, acul
viziunii se misca intre extreme care zguduie vertijele imaginarului i care ajung sa se
confunde intre ele datoritd tensiunii extreme pe care o ating: ,,Poezia lui (si pentru) Ion
Muresan e o iluminare spasmatica, o criza de extaz suplicial. Ea se manifestd ca o epifanie a
himerei, ca o vedenie brusca in cadrele realului; o vedenie ce survine spontan si care nu doar
sparge cadrul, ci muta cu totul acest cadru, acest «memento necesar al realului», intr-0
conditie himericd. Imaginatia lui Ion Muresan e mai degrabd acutd decat barocd si, mai
curdnd, acuizanta decat inflorescentd; ea opereaza cu o spontaneitate terifiantd si in registre
atit de concrete, incit fiecare pas ale ei devine o convulsie a textului. lon Muresan vede in
concrete, in carnale si senzuale; salturile viziunii In metafizic par, din pricina acestei
imaginatii materializante, doar salturi intr-un real si mai intens. Dar de salturi in metafizic e,
de regula, vorba, de transpozitii ale conditiei, de rupturi violente ale acesteia; de perceptia
dramatica a atrocitdtii din suavitate sau, dimpotriva, de cea extatica a suavitatii din atrocitate.”

Voicu Bugariu n cronica literara «Supdrarea» poetului incadreaza Cartea de iarnad a
lui lon Muresan intre ,,cele mai convingitoare debuturi”'’ ale acelui an (1981), sesizand
,talentul exploziv indiscutabil al lui Ion Muresan™® si sentimentul dominat de “exasperare
blazata” in fata realitatii prozaice si imperfecte din punct de vedere moral, frecvent in lirica
poetilor anilor '80, insa autentic i marcat de o forta lirica covarsitoare in volumul Cartea de
iarnd. Criticul remarca, de altfel, ca si in cazul particular al lui I. Muresan, “supararea” pe
lume este una constructiva, este catalizatorul care angreneaza intreaga sensibilitate si fiinta
poetica in articularea, uneori excesiva, a unor viziuni terifiante, a unor imagini, de multe ori,
impregnate cu simboluri funebre care transgreseaza limitele obisnuitului, dar de o pregnanta
imagistica iesitd din comun si imprevizibil manifestatd. Aceste viziuni dezvaluie ecuarea
sentimentului existential cu fiorul poetic. Exemple relevante in acest sens se pot repera in
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Id. ib.
" \oicu Bugariu, «Supdrareay poetului, in “Luceafarul”, nr. 40, 1981, p. 6.
184 i

Id. ib.
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Poemul de iarnd, Cel care picteaza colina, Indlfarea la cer, cazul lui lon Muresan fiind unul
singular in generatia sa: ,,poet a carui fronda confuza, flegmatica, sadicd, suava, macabra,
diabolica, neputincioasa, triumfatoare, poeticad, imprevizibilda se desfasoara aproape
intotdeauna in mod autentic, fara a declansa neplacuta si tranchilizanta impresie de lectura ca
asa ceva s-a mai scris.”*

Indiferent daca lirica din volumul de debut tinde catre constructia unor imagini
memorabile infuzate de potentialul poetic pe care si-I revendica estetica uratului (ideea de
degradare, de descompunere) sau gliseaza spre “apetitul moralist” (atunci cand neaga ideea de
“diluare morala®), reusita, asa cum conchide Voicu Bugariu, este remarcabila.

O ampla analiza a volumului de debut al poetului lon Muresan, semnata de eseistul,
criticul si poetul Paul Grigore se regaseste in “Brasovul literar si artistic” si se intituleaza
“Hermetismul Cartii de iarna”. Eseistul afirma aici ca poezia lui Ion Muresan este una de tip
mozaical, ca imaginarul sau poetic depaseste “arealul national”, influentele care pot fi regésite
in lirica sa fiind nu atdt din Rimbaud, cat, mai ales, din Maeterlinck si Trakl sau din
simbolismul cromatic chinez: “Spatiul Cartii de iarna este un Orient al imaginarului. Un
Orient care se intinde, hermetic, de la pamanturile Marii Rosii si pana la Marele Zid
Chinezesc. Mai putin apropiatd de Rimbaud decat pare la o lecturd “in diagonala”, poezia lui
Ion Muresan asimileaza un vast teritoriu cultural in care pot fi detectate — pe baza de omologii
— ecouri din Maeterlinck si expresionistii germani, vehicularea simbolismului cromatic chinez
si, in general, o constiintd hermetica. (...) Straneitatea maeterlinckiana, boema lui Rimbaud si
extazele maligne ale lui Trackl capita si ele un sens initiatic. (...) In general insd, volumul lui
Ion Muresan este o expresie a expansiunii Sudului, a acelui Sud hermetic circumscris poetic
de Marele Zid Chinenezesc.”®® Dupa ce supune analizei critice citeva texte din volum, P.
Grigore consemneaza ca poemele Cartii de iarna dezvaluie, inca de la inceput, o atractie
irezistibild a declinului impregnatd cu ironia indispensabild mascarii tragismului luptei cu
simulacrul sau surogatul si consecintd nemijlocitad a dezintegrarii simbolurilor culturale. In
viziunea criticului, imaginea eului poetic e sfagiata intre agonie si extaz artificial datoritd
congtiintei hiperlucide a recurentei motivelor si simbolurilor poetice, a erodarii lor
ireversibile. Fiinta poetica devine, deseori, un spectator bantuit de angoase si de un sentiment
terifiant In fata instraindrii puterilor imaginarului manevrate de o forta ocultd si exterioara
sinelui. Cu toate acestea, in transcrierea criticului, poezia ramane pentru I. Muresan singura
modalitate de transcendere alchimica a ontologicului si de esentializare a existentei.

Florin Berindeanu il include pe I. Muresan cu volumul sau de debut, la fel ca N.
Manolescu, in aceeasi paradigma poetica insolita si spectaculoasd din care face parte si
“magicianul cuvantului”, Rimbaud, descifrand in autorul cartii de iarna un poet autentic, i nu
un simplu “atentator” la posesia formalad a verbului. Astfel, un semn al maturitatii poetice al
lui 1. Muresan este dat tocmai de omogenitatea desavarsit valorica a poeziilor din volum.

Criticul observa ca imagismul poetic al lui I. Muresan se reduce la cateva figuri de stil
concretizatoare, metafora si comparatia, care abunda in lirica sa, dar care sunt justificate de
aspiratia poetului catre limpezime verbald, de refuzul exceselor care ingreuneaza calea catre
esenta poeziei. Mai mult, acuratetea plastica si sobrietatea materiald a cuvintelor dezvaluie,

19 H
Id. ib.
20 paul Grigore, Hermetismul Crtii de iarnd, in “Brasovul literar si artistic”, nr. 1-11, 1982, p. 17-20.
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conform parerii criticului, profunzimea si perfectiunea imaginii poetice. Poeziile din volum
stau, Tn acelasi timp, sub semnul “gravitatii detasate si al ironiei nepremeditate”, consecinta
filnd geneza unei poetici clasice: ,,E vorba, evident, de un clasicism al expresiei care
simplifica si circumscrie actul poetic”21. Poetul adoptd sinceritatea fara a face din ea un
program, se eliberecaza de poezie in timpul procesului de creatie. Diferitele arte poetice din
volum scot la lumina imagini poetice simbolice, purificate la esentd, un lexic concentrat si
sugestiv, dupa cum e vizibil in poemele: Cdr despre frumusete, Glasul, Frig, Care cu trestie
dulce etc., in care nu mai rizbate vocea damnatului, ci a luciditatii hamletiene. Tntre acestea se
numird si /ndlrarea la cer, “o splendidi meditatie asupra poeziei”?, 0 apartie poetica de
exceptie.

Parcurgand poeziile din Addenda volumului, in special, Izgonirea din poezie, criticul
sesizeaza cd si in aceasta sectiune a cartii continud referirile la relatia poet-poezie-lume,
poetul regizandu-si propria criza existentiala.

Cronica lui Marius Lazar din “Astra”, aparuta la trei ani dupd debutul fulminant al lui
lon Muresan, se deschide cu inventarierea principalelor opinii critice care au Tncercat nu
numai sa circumscrie, in diverse articole, opera de debut a poetului, ci si sd prevada destinul
sau literar. Astfel, sunt evocate nume de prima marime, precum Al. Cistelecan, N. Manolescu
si |. Buduca care au salutat cu entuziasm, dar si cu rezervele necesare pentru a nu supralicita,
aparitia volumului Cartea de iarna. Cu toate acestea, M. Lazar considera ca autorul Cartii de
iarnd, “unul dintre cei mai promitatori poeti tineri (...) a facut prematur obiectul temerii
generate de mitul talentelor neimplinite™?®, exprimandu-si convingerea ci, desi numele siu a
fost aproape de negasit in urmatorii trei ani de la lansare sub titlul vreunui poem, poetul
vadeste un potential creativ neobisnuit. Motivele de ingrijorare privitoare la cariera sa literara
i se par false: ,Perplexitatea comentatorilor este, mai degraba, o validare a angajarii
existentiale la un autor cu posibilitati iesite din comun care traieste poezia ca pe un fapt de
viatd. El a zdruncinat criteriile de asteptare, fiind imediat afiliat marilor naturi lirice —
Rimbaud si Labis (N. Manolescu), dar si intampinat cu o exigenta pe masura.”** M. Lazar este
de parere ca I. Muresan a alimentat, oarecum din interior, rezervele si temerile comentatorilor
sai, reactia acestora fiind indreptatita din mai multe motive, cum ar fi: aerul de experienta-
limitd pe care il comporta actul poetic, sensibilitatea exacerbata, radicalismul atitudinii lirice,
regimul paroxistic al trairii, primatul “viziunii” in detrimentul “literaritatii”, imageria poetica
socantda, exploziva. M. Lazar precizeaza ca 1. Muresan ,,a creat perfect iluzia «traitului»,
antrenand in joc nu atat «frumosul» si «uratuly, cat «adevarul». Dilemele sale nu pun in
relatie «lumea» si «textul», ci direct sensurile existentiale. (...) «Adevarul» si viata astfel
reclamate reprezinta o afirmare sarcastica a materialitatii reprimate.”25

Cronicarul semnaleazd apoi succint coordonatele majore ale liricii poetului, sesizand,
in primul rand, potentarea lirismului «autentic», «trdit», secondatd imediat de vocatia limbii
poetice de care di dovadi, in permanentd, poetul. In ceea ce priveste prima coordonati —
lirismul autenticitatii, M. Lazar il defineste, cu patrundere, ca un dicurs care tinde sa

2! Florin Berindeanu, Poetul in iarnd, in “Amfiteatru”, nr. 2, 1983, p. 5.
22 B

Id. ib.
% Marius Lazar, Jon Muresan. Poezia '80, in “Astra”, nr. 3, 1984, p- 13.
*1d. ib.
2 1d. ib.
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inglobeze existentialul si dramele fiintei, in care autorul se autoindexeaza complet (titlul
poemelor fiind doar o anexa inutild), un discurs, prin excelenta, al “revelarii” in detrimentul
“spunerii”, structurat pe un scenariu poetic fundamental antiretoric, care se inalta deasupra
frumusetii, prin “adevarul etic” pe care il contine. Aici Tsi au originea “intensificarea
viziunii”, amplificarea “terorii metafizice” ca semne ale unei constiinte vigilente. Cea de-a
doua caracteristica a liricii sale este intim legatd de identificarea instinctului liric al poetului
cu instinctul sau lingvistic, In ceea ce priveste “modul incantatoriu al rostirii”, “solemnitatea
sintaxei”, “izul vechi al cuvantului”, “tonul biblic-oracular” — elemente ale unui limbaj
universal al poeziei “exersat conform unor repere culturale esentiale”?. Livrescul poeziei lui
I. Muresan nu este, Tn opinia criticului, unul strident, intrucat modelele culturale au fost
asimilate organic, fapt care are drept consecinta usurinta versificarii si conventionalizarea
confortabila.

Gheorghe Perian?’ observa ca volumul Cartea de iarnd (1981), a fost situat chiar din
momentul aparitiei in descendentd rimbaldiand, nu numai de criticii I. Buduca si N.
Manolescu, ci si de I. Muresan nsusi care si-a inventat o biografie de golan in Autoportret la
tinerete.

Criticul distinge doua componente fundamentale ale liricii lui I. Muresan Tn volumul
de debut: pe de o parte, este vizibild componenta rimbaldiand, sociald® caracterizatd de
acelasi refuz al constrangerilor si pragmatismului, aceeasi chemare juvenild a poeziei, prin
ironizarea autoritatii si a filistinismului matern impotriva carora s-a revoltat, altadata, autorul
Barcazului beat; pe de altd parte, se remarcd componenta vaticinard, metafizicd®, oraculard
definita prin ermetism, solemnitate,esoterism. Celor doud componente le corespund, desigur,
doua ipostaze diferite ale fiintei poetice: una dintre ele, cea rimbaldiana, rebela e
raspunzatoare pentru un lirism al dezmostenirii si al nonconformismului; cealalta, vaticinara,
sacerdotala, conduce spre o poezie metafizica, oraculara, de formula “esoterica”. Categoria de

®1d. ib.

% Gheorghe Perian, Scriitori romani postmoderni, Bucuresti, Editura Didactici si Pedagogica, 1996.

%8 G. Perian (1996: 35, 36): ,,.Desi poemele in care autorul creeazi o situatie dialogicd, adresdndu-se in mod
direct unor interlocutori, sunt multe, componenta sociald a poeziei sale a rdmas totusi, in mod surprinzator, ca si
neobservatd. Daca ar trebui sa raportam aceste poeme la una din speciile poeziei sociale, cea mai potrivita ar fi,
cred, satira. Fireste ca textele in discutie nu sunt niste satire propriu-zise, in sensul vechilor tratate, nici nu
intereseaza, de altfel, Intr-o poezie de azi respectarea canoanelor, ci un anumit tip de reactie in fata existentei.(...)
Alaturi de aceasta formuld pateticd si imprecatorie a satirei, animatd in general de credinta in perfectibilitatea
lumii, pentru care autorul manifesta predilectie, apare Inca una, mai relaxata, cautand efectul comic cu mijloacele
ironiei. E nevoie insa in cazul unor astfel de poeme, de multd atentie pentru a discerne, dincolo de unele
asemandri de suprafatd, intre atitudinea satirica, animata in general de credinta in perfectibilitatea lumii, si
atitudinea iconoclasta de tip avangardist, al carei scop nu este sd corijeze, ci sd provoace reactia spiritelor
conformiste. Poetul Inceteazd deci sa se manifeste ca moralist, simuldnd, din ratiuni artistice, o conduitd mai
degraba excentrica.(...) Desigur, ar fi gresit sa vorbim de satird in cazul acestor versuri ce nu urmaresc decat sa
socheze prin bruscarea conventiilor, dar trebuie spus totusi ca ele se mentin, prin limbajul uzual si prin suprafata
de impact, in cadrele largi (sau largite) ale asa-zisei poezii sociale.”

% Tncercand sd circumscrie profilul oracular al liricii lui I. Muresan, Gheorghe Perian (1996: 39, 40) surprinde
citeva trasaturi definitorii ale acesteia, dupa cum urmeaza: “In aceasti categorie intrd, in primul rind, versurile
de tip oracular, scrise Tntr-un limbaj obscur si totodata solemn, cu verbele la timpul viitor (...). Prin viziunile greu
descifrabile carora le da nastere, vaticinatia poate fi considerata un mod al poeziei hermetice, nu singurul si nici
cel mai extins, caci pe langa el mai apar si altele de extractie tot cultica. (...) Cu un cuprins mai putin bogat decat
cel al poeziei de tip avangardist, lirica oraculara si hermetica nu poate fi totusi neglijata, mai intai, fiindca ea nu
este, ca valoare, neglijabild, iar in al doilea rand, fiindca existenta ei creeaza un paralelism definitoriu pentru
creatia de inceput a lui lon Muresan. Fireste cé paralelismul nu exclude existenta unor teme poetice comune, atat
doar ca acestea sunt modulate diferit: urletul de spaima de acolo devine cantecul escatologic de dincoace.”
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texte apartinand liricii hermetice se caracterizeaza prin codificarea extrema a viziunilor
poetice, “vaticinatia” poetica, hieratismul si esoterismul versurilor fiind rezultatul conjugarii
unor elemente eterogene — extrase din surse mitologice consacrate — cu ritualuri oculte,
spectaculoase, rod al fanteziei prodigioase a poetului. Gh. Perian afirma ca in cadrul poeziei
de sensibilitate metafizica esentiala este nu atitudinea iconoclasta fata de poezia traditionala,
ci inclinatia poetului catre noumenal, deoarece poetul-profet sesizeaza in transparenta si in
carnatia realului semnele sacrului, ale unei realitati absolute. Vaticinatia coincide Tn lirica lui
I. Muresan cu iluzia unei transcendente ce isi dezvialuie misterele, cu intuitia unor semne
prevestitoare, a unor simboluri naturale in penumbra carora se intrevad tainele viitorului,
manifestarile sibilinice de tip extatic fiind excluse din aceste poeme, desi sunt frecvente in
poezia oraculara.

Vorbind despre structura volumului, Gh. Perian considera ca, desi are trei parti, el este
0 constructie unitard, coerentd, realizatd pe baza unor constante tematice si stilistice, in care
Izgonirea din poezie este vazuta impropriu ca o Addenda, fiind, mai degraba, poemul care
confera intregului un aspect finit. In interiorul acestui edificiu, citre care a nizuit si poetul, un
rol important il detin §i speciile reiteratiei — refrenul si laitmotivul — care dezviluie
preocuparile tehnice ale poetului, exercitate la nivel de versificatie.

Criticul atrage atentia cititorului, dar indirect si comentatorilor liricii lui I. Muresan, ca
poezia acestuia trebuie inteleasa, in primul rand, ca un fapt de literatura, nu ca un fapt de
viatd, tot agsa cum lzgonirea din poezie este, mai intai, o tema poetica si un final adecvat Cartii
de iarna, nu un simplu fapt biografic. Astfel, daca, la aparitia volumului, primele lecturi au
retinut din poemele lui I. Muresan sensibilitatea excesiva a poetului datoritd decelarii in
continutul lor a unor stari paroxistice, ceea ce il frapeaza pe critic, dupa mai mult de un
deceniu este, cu precadere, literaritatea acestora. Sinceritatea este si ea, in opinia criticului, un
efect literar, nicidecum o transcriere lipsita de orice pudoare a experientei personale. In
aceeasi ordine de idei, comentatorul reliefeaza cd plasticitatea imaginilor, concretetea si
incisivitatea lor senzoriald, perceptia, uneori, halucinanta a realului nu trebuie confundate cu
realismul, al carui principiu de baza — conformitatea cu faptul exterior —, se intalneste mai rar,
poate doar in unele versuri satirice. In viziunea criticului toate aceste aspecte nu marcheaza, la
I. Muresan, prezenta unei poezii senzitive, tranzitive, ci, mai degraba, sunt garanti pentru o
specie a poeziei reflexive, cum este, de exemplu, poezia gnomica, parabolica sau alegorica,
intrucat ele nu constituie un mimesis al realititii, o reflectare fidela a acesteia, ci sunt, in
majoritate, rodul unei fantezii prodigioase, proliferante caracteristice acestui tip de poezie.

Avand in vedere argumentele expuse pe parcursul exegezei sale, Gh. Perian considera
ca poezia lui I. Muresan, in ansamblul ei, nu trebuie privita doar ca o confesiune sau ca un
simplu document existential, ci ca o expresie a literaritatii ce face posibila deschiderea operei
catre noi perspective interpretative. O ultima informatie pe care o furnizeaza studiul lui Gh.
Perian vizeaza extinderea categoriei si a criteriului poeticului de cétre poetul transilvan prin
insertia epicului in cadrele liricului, cu atdt mai mult cu cat autorul nu se obstineaza sa
pastreze integralitatea lirica a poeziilor sale, ci le grefeaza secvente epice care se subsumeaza
insa aceleiasi finalitdti de ansamblu a poemului.

Marian Victor Buciu analizeazd si el atent poezia lui I. Muresan, remarcand ca
expresionismul, in ipostaza grotescului, interfereaza cu suprarealismul in lirica sa. In replica
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la afirmatiile lui Marin Mincu® care observa ca, la acest poet, nu se poate stabili exact cand se
face trecerea de la realitate la semn si ca poezia se scrie cu realitatea insasi, V. Buciu afirma
ca textul este un avatar al realului si ca aceastd tranzitie se face natural. Semnul poetic, ca
orice semn, contine realul, daca nu trimite la el, si 1l depaseste, iar realul incepe sa existe doar
prin semne. Principiile originale care stau la baza poeticii lui I. Muresan sunt surprinse de
critic in adancime: ,,Hilar, sardonic, halucinant, eretic al poeziei din care se vede, intr-un
poem reprezentativ, «izgonit», lon Muresan se aratd, cu certitudine, totusi eliberat si
echilibrat, prin exorcism lucid. Egotismul lui amoral si dramatic, de o sensibilitate paroxistica,
ajunge un succedaneu profetic de suflu scurt, activat de comuniunea intre visceral si senzorial.
Un deprimism poetic si thanatic, aureolat euforic, genereaza o escatologie expresiva. O
instantd vizionara, dominatd de evaziunea transcomunicativa in ireal, isi asuma in cazul sau
poezia, ca surogat tragic, salvator, al existentei. Poezia sa nu se iveste ca depotentare a mortii,
dar ca o revelare tragicd a sa. (...) Limbajul poetic, elaborat cu un rafinament al
elementaritatii, e contras printr-o dezalterare si o densificare a vervei naturale si rezultd dintr-
0 complicare eclatanta a expresiei. (...) lon Muresan ramane un poet al gesticii romantice
absolute, un oniric supus legislatiei visului lucid, extras din suprarealismul pictural, filtrat prin
expresionism, avand in posesie un areal poetic propriu spatiului spiritual si biografic originar,
acela transilvan.”®

O altad analiza de substanta si exegeza revelatoare a poeziei lui I. Muresan realizeaza
Iulian Boldea in revista “Tribuna”, in studiul extrem de dens intitulat lon Muresan si
tensiunea limitelor®?. Exegetul consemneaza ca, prizonier fntre arcadele derizoriului ontologic
din care orice urma de sacralitate s-a retras si catre care toate semnele transcendentei s-au
inchis, poetul marturiseste constant — in primele doud volume® — starea de criza, revelatiile
sale de damnat, dar, prin calatoriile fantaste sau grotesti ale sufletului si prin tentatia
permanentd a absolutului, el participa, de fapt, la reconstructia ideald (in Idee, in semnul
poetic) a realitatii pentru a deveni el Insusi o epifanie a demiurgului, un geometru al lumilor si
revelatiilor poeticeS4, nu numai un simplu receptacol al sacrului. Resurectia fiintei poetice prin

%0 Marin Mincu, Eseu despre textul poetic, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasc, 1988.

1 Marian Victor Buciu, Panorama literaturii romane in secolul XX. 1. Poezia, Craiova, Editura Scrisul
Romaénesc, 2003, p. 47.

%2 |ulian Boldea, lon Muresan si tensiunea limitelor, in “Tribuna”, nr. 79 / 16-31 decembrie, 2005.

% Julian Boldea (2005: 12): ,,Volumele de poezii ale lui Ion Muresan (Cartea de iarnd, Poemul care nu poate fi
inteles) ne pun in fata unui vers abrupt, tensionat la maximum, din care se faureste o viziune tragica si o vocatie
a esentialitatii, laolalta cu o exaltare expresionista a vitalului. (...) Exigentele etice pe care si le aroga poetul sunt
relevante mai cu seama 1n acele poeme despre poezie, despre conditia poetului situat intre extaz si supliciu, intre
iluminare si dezabuzare, intre Viata si Text. Aflat intre “draperiile existentei”, poetul este magician al imaginii si
profet al apocalipsei, hipnotizat de Idee, dar confiscat, in egald masura, si de spasmele realitatii, precum in
poemul Poetul. (...) Sunt versuri neverosimil de expresive, o expresivitate incordata, tensionatd la maximum,
alcatuitd din frustrari si inclemente, din vizionarism si deceptii. Supliciu, voluptate dureroasd, cruzime, refuz al
emotiel, frison — sunt cativa dintre termenii cu alurd conceptuald prin care critica literara a cdutat sa circumscrie
identitatea lirismului lui Ion Muresan.”

% Exegeza lui 1. Boldea (2008: 142) este edificatoare in acest sens, criticul transcriind condensat , revelatiile
imaginarului” lui I. Muresan: ,,De altfel, scriitura sa nu este nimic altceva, cum s-a si observat, decét o neincetatd
glisare intre spatiul poemului si spatiul realitdtii, intre gestica liminard a cotidianului §i ritualul elevatiei
metafizice, Intre automatismul vietuirii §i revelatiile imaginarului. Nu putine poeme ale lui Ion Muresan
sugereaza resurectia fiintei prin translatia in domeniul atat de impalpabil al fantasmelor poeticitatii, revelandu-se
ca tot atatea tentative de asumare a propriului destin prin intermediul imersiunii Tn labirintul traumelor proprii, al
angoaselor si extazelor cotidiene. In acelasi timp, textele lui Ton Muresan contin, intr-o mdsurd important,
reflexe si reprezentdri sublimate ale propriei existente, dupa cum se constituie §i in adevarate comentarii en
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transgresiunea in domeniul “fantasmelor poeticitatii” (I. Boldea) coincide, dupd parerea
noastrd, cu asumarea conditiei de fiintd negativa, in sens hegelian. Este fiinta care nu accepta
lumea asa cum i se da — pentru ca asta ,,a fost demult. / Si o singurd data” (Facerea lumii —
Cartea Alcool) —, ci aceea care isi construieste ea insasi propria lume adecvatad finalitatilor
sale spirituale, o lume in care salvarea devine posibila numai prin ,,locuirea poetica”.

Investigatia criticului pune in lumina si filiatia poetului. Poezia sa apare ca o alchimie
a raului ontic, un receptacol al propriului infern lduntric. Ea poarta amprenta expresionismului
de sorginte bacoviana — dezvoltat in linia ilustrata de Gottfried Benn, a expresionismului
L»primitiv”’, . nihilist” — care puncteazd criza, constiinta sfarsitului, neantizarea, teroarea
existentiala, raul metafizic, apocalipsa, salvarea imposibila etc. Triada subiect-lume-divinitate
este marcata negativ, pentru ca la toate nivelele antinomiile sunt radicale si ireconciliabile,
vizionarismul poetic fiind unul intors®®. Medierea acestor opozitii fundamentale este posibila
doar prin actul creator al carui demiurg e poetul, prin proiectia lor in logosul poetic. Travaliul
poeziei de a capta frumosul din cele doud dimensiuni material si spiritual / sensibil si
suprasensibil traduce starea de gratie, dar, mai ales, supliciul fiintei poetice.Toate formele
existentei se zbat sd capete un nume prin limbaj in incercarea lor de a fiinta®®. Fiintarea este in
limbaj, in limba poetului, pentru ca, in aspectele sale prozaice, banale, realul trait nu are o
valoare in sine. El trebuie filtrat prin constiinta poetica pentru a dobandi o semnificatie
autentica. Fard proiectia in logosul poetic, el se reduce la o mecanica sordida si nu poate fi
dominat. Menirea poetului este aceea de a-l sublima in retorta viziunilor poetice. Poetul
intervine pentru a capta realul in ordinea altei realitati, pentru a-l transfigura ntr-o realitate
secunda, ideala. Ordinea acestei realitati ideale este diferitd de ordinea realului. Ea se instituie
dupa o alta logica decat logica concretd si are la baza ratiuni care contravin ratiunii insesi.
Finalitatea actului poetic este creatia de lumi.

Secatuit insa de energie creatoare, de forta de a institui lumi si de a aduce lumile in
fiinta, semnul poetic devine steril. Sterilitatea semnului are drept consecinta substituirea lui cu

abime ale structurarii modelelor discursive. (...) Poet al angoaselor de fiecare zi si al reveriei autoscopice
crepusculare, al extazului rescrierii lumii in cuvinte eliberate de orice umbra de retorism, al unei realitdti
dezafectate, dar si al elanului metafizic spre originaritatea lumii, Ion Muresan ¢ un reprezentant exemplar al
neoexpresionismului in literatura romana.”

% Tn volumul Al doilea top (2004), Al. Cistelecan reliefeaza mutatia care s-a produs in paradigma expresionista
ilustratd de poetii romani postbelici, afirmand ca neoexpresionismul acestora ,,este hrdanit aproape exclusiv de
spasmele imprecise ale fiintei, de un sentiment al atrocitatii imediate §i al aliendrii ireversibile” (subl. n.) si ca
el a pierdut contactul cu transcendenta. In aceeasi linie de gandire se situeaza si I. Boldea, care, in volumul
Scriitori romani contemporani (2002: 44), remarca, de data aceasta referitor la poezia Iui I. Muresan, cu
deosebita penetranta si acuretete: ,,Poetica dizgratiei existentiale pe care si-o asuma lon Muresan are aroma unei
magii perceptive: iluminarea poetica se produce prin spasm si fractura, intr-o extraordinarad tensiune existentiala
si scripturala iar imaginea cea mai relevanta pentru nagterea viziunii poetice este ecorseul, sfasierea, descarnarea.
(...) Perceptia tragica, viziunea apocalipticd, proiectia terifiantd asupra lumii sunt investite cu literaritate printr-0
expresie pregnantd, eliberatd de marasmul utopic, Inchipuind un hotarat paroxism semantic. Poetul resimte cu
dureroasd acuitate presiunea oricdrei conventii, impotrivirea tiparului la explozia fluxului vital si falsitatea
oricirei norme prestabilite. In aceasti oroare fatd de fals, idilizare ori idealizare isi afli sursele dinamismul
verbului lui Ton Muresan, directetea notatiei acute, perceptia nudd, detasatd, prin care poetul inregistreaza
convulsiile realului. Distorsionat precum insasi realitatea, textul poetic isi aroga, in deplin regim al luciditatii,
functia de stenograma lirica a unei lumi fragmentate, minate de spectrul dezagregérii, al disolutiei. Vizionarismul
este, in poezia lui lon Muresan, investit cu semn negativ, este unul intors. Poetul percepe lumea nu sub semnul
beatitudinii §i transfigurarii, ci, dimpotriva, prin filtrul unei fervori dezabuzate, lipsite de orice avant spiritual
(subl. n.)”.

% Vasile Friteanu, Tratat de metafizicd, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 177-265.
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semne nonpoetice (estetica uratului), selectate din sfera biologicului, fiziologicului,
senzorialului, a realitdtii elementare. Se produce, astfel, o schimbare de perspecticd in actul
scriiturii, dupa opinia lui I. Boldea, poetul se debaraseaza de semnul poetic consacrat si,
pentru a depasi drama sterilitatii, acceseaza semnele “minimale” ale realitatii, ale derizoriului
existential, ale unei biologii si visceralitati spasmotice, In lumina carora poemul devine o
imensa suprafatd absorbantd, dar de grad secund, a ontologicului pur. Cu aceste semne
nonpoetice, reorganizate si revitalizate sub imperiul imaginatiei, datele realului infernal sunt
transmutate Tn ordinea unei alte realitati, poezia. Aceasta realitate ideala se instituie pe masura
ce viziunile poetice supraliciteazd semnele nonpoetice. Mai mult decat atat, ea atribuie si
datelor realitatii concrete o noud perspectivd si o semnficatie mai profunda, pentru ca fi
asociaza o latura 0bscur€137, ideald, transcendenta.

Perenitatea si vizionarismul semnului poetic sunt substituite, conform acceptiunii
exegetului I. Boldea, cu efemeritatea semnului existential care, sub regimul acut al viziunii, se
deschide catre transcendentd. Actul poetic devine “un delir existential” care ii conferd
creatorului iluzia sau sansa salvarii. Vizionarismul se manifesta acum in cadrele derizoriului
ontologic.

Tn articolul Jon Muresan. Tragicul joc al luciditdtii si neoexpresionismul nu prea bine
temperat, Daniel Corbu il defineste, pe de-o parte, pe lon Muresan ca “un mare farmazon”,
“lute la gandire i degraba varsatoriu de metafore vinovate”, un poet extrem de exigent,
autocenzurat, parcimonios cu publicarea textelor sale. Pe de altd parte, referindu-se la
poemele sale neoexpresioniste, la scrisul sdu nu prea bine temperat, autorul articolului afirma
ca a intalnit rareori, probabil doar la scriitorii optzecisti din ramura moldava, ‘bucuria’ de a fi
in text si in metaford ca la poetul Muresan. D. Corbu observa ca nota definitorie pe care
poetul marseaza obstinativ si miza volumului de debut este vizionarismul care confera
textelor focalizare, substanta, solemnitate si perspectiva, viziunile poetice fiind transpuse intr-
un limbaj frust, prin care realitatea este demascata cinic. Comparandu-l pe 1. Muresan cu A.
Rimbaud, ca numerosi alti critici de-a lungul timpului, D. Corbu releva ideea ca in majoritatea
textelor din Cartea de iarna se pot identifica doua aspecte esentiale: accentul pe metafizica si
viziune si dimensiunea morala a poeziei din care sunt repudiate duplicitatea, disimularea,
compromisul: ,,Facandu-si ideal din sfaramarea limitelor (realului, gandirii), poetul incearca,
precum Arthur Rimbaud altddata, cutremurdtoare ilumindri ale fiintei. Ion Muresan este
singurul dintre poetii optzecisti care vrea sa fie apolinic cu mijloacele dionisiacului. Pentru
asta, el pune in miscare toatd forta vizionard, vocatia oracularda, agonia apocaliptica (...).

37 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, IV, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1989. Operand cu o
conceptie despre expresionism destul de vag definita, criticul Eugen Simion pare sigur cd echinoxistul Ion
Muresan ,,nu face o poezie expresionista (...), nici (...) de tip livresc si ironic” ca lunedistii generatiei lui. Apoi il
considerd totusi — se va vedea in ce acceptiune — un fel de poet expresionist prin aluzivitatea, parabola,
ermetismul, ambiguitatatea, simbolismul din poezia sa: ,,De la poetii expresionisti a deprins lon Muresan, nu mai
incape indoiald, acest limbaj aluziv, parabolic, deschis spre marile simboluri nedeterminate (...). Se pot relativ
usor observa tensiunea, discrepanta care existd aici intre violenta limbajului de la suprafata poemului si
ambiguitatea, indeterminarea simbolurilor din adancul lui. Este un poem sarcastic, un refuz taios al lucrurilor din
afard si al cauzalitatilor evidente, o contestare aspra a memoriei, o sugestie, in fine, a spaimei de cuvantul
proliferant. Cateva imagini vin din literatura. Poetul este orb ca Demodoc la curtea regelui Alcinou sau ca tracul
Tamiris pedepsit de Muzele geloase... Ca sa vada cu ochii imaginatiei, el trebuie sé-si piarda vederea din afara,
iar ca sa poata comunica esentialul, incomunicabilul, poetul nu trebuie sa foloseasca limbajul transparentei.”
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Poezia e o patrundere in fiinta lucrurilor prin luciditate (o luciditate dusa pana la limita de
sus), o Tmbolnavire de singuratate, de nelinisti si spaima, totul tradus printr-o poetica a
disperarii. (...)"*®

Articolul se incheie Tntr-un timbru elogios prin consemnarea faptului ca I. Muresan
este un poet de fortd si substanta metafizica, neoexpresionist vizitat de imagistica suprarealista
de calitate superioara, fascinat de tentatia marilor viziuni si de adevarurile absolute, netrucate
ale fiintei, aspirand uneori la formulele presocratice ale discursului liric. Conform credintei
criticului, el rdmane, prin originalitatea universului sdu, o valoare perena si un reper al
generatiei 80, “unul dintre cei mai interesanti, mai profunzi si mai spectaculosi poeti romani
ai ultimilor trei decenii”®.

Explorand Cartea de iarna a colegului sau de generatie, poetul Nichita Danilov
remarca frecventa mare a artelor poetice care se regasesc in volum si care deschid fiecare
dintre cele trei cicluri ale volumului. El noteaza, de asemenea, tonul oracular al acestuia si
decupajul amplu de real reperabil in spatiul textual al intregului volum, caracteristic, dupa
cum s-a putut vedea, poeziei tuturor reprezentantilor generatiei optzeciste de debut. N.
Danilov considera insa ca, spre deosebire de cei care 1i vor urma lui I. Muresan si care vor
incerca sa-i adopte sau sa-i imite fie “glasul”, fie imagistica si sintaxa intortocheata a frazei,
poetul are puterea de a transcende temele, motivele si imaginile uzitate de toti si de a le ridica
din sfera banala a cotidianului in spatiul unui vizionarism ce atinge deseori statutul “poeziei
pure”: ,,Poemul sau e ca o ghilotina, poezia - ca 0 sentinta, ca o condamnare la moarte, rostita
din gura unui condamnat. Poetul Tsi roteste «ochii uscati ca lemnele unui copac trasnit» peste
capetele multimii livide ce asteapta sa auda glasul sau «vorbeste din groapa cu lei», din
«cariera de piatrd de la nordul orasului».”® Articolul se incheie cu afirmarea de citre poetul
iesean a convingerii cd posteritatea va recunoaste valoarea confinului sau, in ciuda faptului ca
numerosi critici si poeti ai metropolei au incercat, fara succes, sa-i minimalizeze pozitia in
peisajul literar al generatiei sale.

In articolul Poefii mei: Ion Muresan®, Liviu Antonesei inventariazi opera poetica a
lui Ion Muresan si cele cateva prezente ale acestuia in cele mai importante antologii de poezie
optzecista ori de poezie contemporand in ansamblu, mentionand faptul cd masca de “poet
posedat, vizionar” pe care i-au atribuit-o B. Lefter si alti comentatori, nu ar fi fost suficienta
pentru a-l impune pe I. Muresan in prim-planul generatiei sale si nici pentru a atrage atentia
celor mai importanti critici — de la Manolescu, Simion, Felea si Regman la tinerii, pe atunci,
Cistelecan, Mihaies, Teposu, Cristea. Pentru a se impune, Muresan trebuia sa fie si un poet
foarte bun in respectiva formula, ceea ce, din fericire, chiar era, poate cel mai bun, este de
parere comentatorul.

Desi redusa din punct de vedere cantitativ, opera lui I. Muresan este una exploziva, cu
impact imediat si total asupra cititorului, chiar si asupra celui avizat, dupa cum comenteaza L.
Antonesei. Acest fapt justifica anvergura exegezei care depaseste cu mult dimensiunile operei

% Daniel Corbu, fon Muresan. Tragicul joc al luciditdtii si neoexpresionismul nu prea bine temperat, in “Nord
literar”, nr. 2 (45), 2007, p. 5.

*1d. ib.

*® Nichita Danilov, Papusa de cdrpd a lui Ion Muresan, in “Ziarul de Iasi”, septembrie, 2009, p. 5.

1 Liviu Antonesei, Poetii mei: Ion Muregan, in “Observatorul Cultural”, nr. 534, iulie 2010, p. 14.
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ca atare. Mai mult, criticului 1 se pare indreptatita situarea poeziei lui I. Muresan, ca formula,
in cuprinsul unei generatii proteice, cum este generatia optzecista, in ciuda tendintelor
uniformizatoare care au existat nu doar din partea sistemului, ci si din partea unor critici
onorabili, dintre care enumera: Al. Musina care il incadreaza pe 1. Muresan la «poezia
metafizicului», D. Corbu, in categoria «neoexpresionismul ritualic, sublimarea cotidianului»,
Cistelecan care semnaleaza excelenta formulei, Lefter care il defineste drept ,,poet posedat,
vizionar”, iar B. Cretu, in postfata la Bautorii de absint, redescoperd «rddacinile
expresioniste» ale poetului.

Dupa ce inregistreaza o seric de exegeze atente, L. Antonesei isi propune sa precizeze
mai bine “expresionismul” lui Muresan, dar si “vizionarismul” si caracterul “oracular” al
versurilor poetului, trasaturi contestate de unii exegeti, pe motivul fixdrii in prezent a
discursului liric. El subliniaza ca afirmatia criticilor este falsa, intrucat, de multe ori, in
secventele esentiale ale poemelor mai lungi, poetul ancoreaza discursul liric in trecut sau in
viitor, configurand, de fiecare data, scenarii lirice fabuloase. Motivatia vizionarismului sau
poetic fixat, mai ales, in prezent si frazarea neoexpresionistd sunt puse de critic pe seama
faptului ca poetul percepe lumea intr-o continud si implacabild apocalipsa. De aceea autorul
articolului considera ca, pentru a se evita imprecizia legatd de utilizarea conceptului de
“vizionarism”, ar fi binevenitd substituirea acestuia cu conceptul de “perceptionism”, mai
adecvat, 1n viziunea lui L. Antonesei, poeziei lui I. Muresan.

Tntr-un alt articol aparut in “Contrafort”, dar si in “Vatra”, redactorul-sef al Editurii
,,Cartier” si scriitorul Emilian Galaicu-Paun consemneaza ca, odata cu Ion Muresan — aedul
generatiei '80, cum il eticheteaza criticul —, poezia revine la origini si il marturiseste cu
aceeasli forta, chiar si atunci cand autorul se leapada public de ea. Titlul volumului de debut,
Cartea de iarna, nu se datoreaza hazardului, in opinia lui E. G. Paun, ci rdspunde, in ecou,
celui al lui Stefan Banulescu, larna barbatilor (1965), pentru a demonstra ca I. Muresan intra
in poezie la varsta maturitatii, iar poezia Ti primeneste sufletul, ii rafineaza simturile dereglate
rimbaldian si limbajul pentru a-1 transforma ntr-un “gentilom desavarsit”. Criticul crede ca se
cuvine sd vorbeascad despre o fecunditate introvertita, sublimatd a autorului Cartii de iarna —
situat Tn descendenta lui Dylan Thomas —, fertilitate ,,ce intretine acea atmosfera erotizanta, de
panda crescand gradual pana la rut, pentru a se dezlantui orgiastic, odatd prinsd/trantita la
pamant, starea de poezie. Daca-ar fi sa judecam dupa energia pe care-o degaja, dintr-un foc,
marile poeme muresene — Indltarea la cer, Poemul de iarnd, Izgonirea din poezie — sunt tot
atatea violuri in toata legea, ce-1 drept consimtite si chiar provocate.”42

Dupa ce investigheazd toate cele trei volume ale lui lon Muresan, E. G. Paun
semnaleaza ca ‘trilogia’ poetului transilvan este ,,pastrand proportiile, (...) o Divina Comedie
de uz intern, cu Cartea de iarna pe post de Infernul, Poemul care nu poate fi inteles drept
Purgatoriul si cartea Alcool tinand loc de Paradisul, unul insa distilat (mai exact — si cu asta
ii facem un clin d’eil , presedintelui Baudelaire” — paradisuri distilate)!”*

La Tnceputul anului 2013 a fost reeditat volumul Cartea de iarna, la Bistrita, la Editura
Charmides care i-a publicat poetului, in 2010, cartea Alcool. De altfel, in urma cu mai bine de

*2 Emilian Galaicu-Paun, Paradisuri distilate (cartea Alcool de Ion Muresan), in “Contrafort”, nr. 1-2 (195-
196), ianuarie-februarie, 2011, p. 11.
“1d. ib.
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zece ani, tot in acelasi municipiu, Editura Aletheia a editat poetului volumul al doilea in
ordinea aparitiilor discrete ale lui I. Muresan, Poemul care nu poate fi inteles.

Cartea de iarna a aparut, la a doua editie, cu un ,,Cuvint inainte” semnat de filosoful
Mihai Sora — un intelectual mereu aproape de tot ce a fost autentic in cultura romana a
ultimelor decenii — care apreciaza in prefata acestui volum ca: ,,Poezia lui (lon Muresan, n.r.)
porneste din concretetea realului, din lumescul perceptibil, insd, In mod paradoxal, ea s-a
desprins de orice ritual utilitar, de obsesiile si servitutile cotidianului (devenite, la multi
optzecisti, carte de vizitd)”.

Volumul se incheie cu o postfata-marturie, ,,Cuvintul inapoi sau Dupa 32 de ani”,
apartinandu-i poetului care isi aminteste aparitia cartii in prima sa editie, oferind cititorului
cateva informatii pretioase in acest sens: ,,Cum imi vad cartea de debut dupa 32 de ani? In
primul rand, o vad intreaga. Caci am introdus in poemul lzgonirea din poezie si pasajul care a
cazut la Cenzura, pasaj marcat in textul acestei editii cu litere italice. Apoi, poemele au o
prospetime adolescentind si o credinta in poezie si in inspiratie pe care poezia mea de mai
tarziu le-a pierdut pe drum. Oricum, nu as modifica nimic din carte. Dar principalul motiv
pentru care am fost de acord cu o reeditare a cartii e acela ca prietenii mei, care au cautat
cartea Tn biblioteci, mi-au spus ca acolo nu mai exista decat «carcase» ale cartii, copertile,
caci studentii au taiat filele cu poeme cu lama. Au trecut 32 de ierni si tot mi-e draga Cartea
de iarna.”* Dupa trei decenii, poeziile riman la fel de percutante si imprevizibile; nimic
imbatranit, nimic desuet, nimic facil; o poezie cu irizari reci, superioare.

Tn opinia lui lon Pop, Cartea de iarnd se prezinta pe sine, fiind o carte fundamentald a
generatiei poetice '80. Este cunoscut, de altfel, ¢ in Cronica unei carti anuntate™, inclusi in
volumul coordonat de Tulian Boldea si dedicat lui lon Muresan, aparut cu cativa ani inainte, I.
Pop il situeaza pe poet intre numele de referinta din literatura romana — “poetii actuali cei mai
pretuiti” — si face o retrospectivd a traseului poetic urmat de acesta inainte de aparitia,
anuntata, dar mereu amanata, a Cartii Alcool. El afirma cd rolul poetului optzecist a fost
crucial pentru generatia sa, versul sdu emblematic “Nu am decdt o singurd prejudecata —
realitatea” devenind sloganul intregii generatii '80 si marcand una dintre mizele mari ale
optzecistilor.

La Festivalul de Carte Transilvania 2013, Ion Pop a reiterat ideea ca opera lui Ion
Muresan este profund ancoratd in ontologic si in neoexpresionism, raméanand o poezie
proaspata, ingenud, pentru ca se apropie de un limbaj avangardist si, mai precis, de fenomenul
“coborarii poeziei in strada”. Poezia lui lon Muresan s-a intors, dupa afirmatiile lui Ion Pop,
alaturi de poezia Martei Petreu, a lui Aurel Pantea si Andrei Zanca, spre un expresionism
istoricizat si spre 0 izgonire din poezie.

* Jon Muresan, Cartea de iarnd, Bistrita, Editura Charmides, 2013, p. 55-56.

“* 1. Boldea (2008: 51-52): ,,Poetul nostru vorbea atunci despre ,,izgonirea din poezie”, adica din lirica de facturd
mai mult sau mai putin estetizanta, practicata de o buna parte din cei de la 60, lua in raspar «esteticay, vazandu-
se «schiopatand la portile culturii», ironiza poza contemplativd, lua peste picior conventiile «poetice»,
preferdndu-le, incd o data, stingaciile si imperfectiunile atat de dragi celeilalte modernitati, avangardiste, si
optand Tn chip decis pentru expresia — de traditie cumva argheziand — solidara cu materialitatea si corporalitatea
lumii; poetul se repezea la «lucrul denumit ca sd-I umple de bube si semnificatii», frumusetea era privita ca
agresiva (ceva din tanarul Geo Bogza se afla prin apropiere). Asa s-a putut vorbi si despre natura rimbaldiand a
discursului sau nonconformist, purtator al unei noi energii existentiale, al unei prospetimi regeneratoare pentru
lirismul reinvestit ontologic, si asa a putut fi situat poetul la rubrica neo-expresionistilor, Impinsi o vreme de
«lunedistii» ironici si ludici bucuresteni mai «pe din josul» raiului liric al momentului.” (I. Pop)
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Reeditarea Cartii de iarna i-a prilejuit lui Daniel Cristea-Enache unele reflectii pe
marginea lecturii critice dinspre contemporaneitate spre trecut: ,,S-a vorbit destul de mult
despre o lectura critica inversa, facutd dinspre contemporaneitate spre trecut si dinspre
modernitate spre traditia literard. La scara, acest tip de lectura poate fi aplicat si unui autor, pe
cursul operei lui, revizitand si interpretandu-i debutul editorial prin evolutia sa ulterioard.”*®
In aceasta lumina, criticul propune o lecturd a cartii de debut a lui lon Muresan din
perspectiva Cartii Alcool. Aceasta pespectiva ulterioara asupra Cartii de iarna 1l face pe
criticul de la “Romania literara” sa constate ca, in ceea ce-l priveste pe I. Muresan, nu s-a
produs un declin al poeziei sale, ci, dimpotriva, doar putine poeme, din cartea de debut, ar fi
,comparabile cu performantele devenite standarde in cartea Alcool”’. Printre aceste poeme
demne de a fi considerate de valoarea ultimei carti de poezie a autorului, D. Cristea-Enache
numeste lzgonirea din poezie din care citeaza amplu prima secventa. Dupd ce reaminteste
epopeea®® ce a constituit-o acordarea Premiului conferit de Editura Cartea Romaneasca,
comentatorul se refera si el la diferitele formule integratoare pe care criticii generatiei 80 i le-
au aplicat lui 1. Muresan, sintetizandu-le astfel: ,,Indiferent de formula sub care-l integreaza,
criticii §i teoreticienii generatiei 80 1l vor introduce pe Ion Muresan in tabloul si in
constructul lor. Astfel, Radu G. Teposu, in Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu
literar noua (1993), 1l include la sectiunea Criza interioritatii. Patosul sarcastic si ironic,
deschizand capitolul chiar cu el. lon Bogdan Lefter, in Flashback 1985: Tnceputurile «noii
poezii» (2005), il inscrie in directia «orgoliosilor moralisti», diferita de cea a «conceptualilor
cristalini» si de cea a «volubililor prozaizanti», aceasta din urma mai consistent reprezentata.
In fine, dar deloc in ultimul rind, Alexandru Musina, in Antologia poeziei generatiei '80
(1993), ofera incadrarea care mi se pare cea mai justd: In poezia «metafizicului» (fie si cu
ghilimele)™*®. Acceptand ideea ci este dificil de integrat modernismul viziunii lui Muresan in
postmodernismul generatiei sincrone cu debutul sau, criticul il raporteaza pe 1. Muresan la
Mircea Cartarescu, afirmand ca cei “doi mari poeti din aceeasi generatie biologica, situati
frapant In aceeasi generatie literara™, ilustreaza doud mari vérfuri ale vizionarismului in
poezia romaneascd: postmodernismul opzecist — M. Cartarescu si modernismul pur — I.
Muresan.

Trecand in revista principalele perspective critice asupra Cartii de iarnd, D. Cristea-
Enache apreciaza cd, impresionata de vizionarismul poetic al liricii sale, critica a devenit “ne-
criticd”, numarul impresionant de cronici §i recenzii depdsind cu mult numarul poemelor

jj Daniel Cristea-Enache, Tindrul Muresan (1), in “Romania literara”, nr. 25-26, 2013, p. 4.

Id. ib.
*8 Jon Muresan (2013: 53-54): ,,Mircea Ciobanu a venit si a fost de-a dreptul entuziasmat. Tin minte §i acum cd a
vorbit despre poezia mea comparadnd-o cu un «cutit fard plasele». Nicolaec Manolescu 1-a intrerupt si i-a Spus:
«Metaforele dumneavoastra sunt, ca intotdeauna, stralucitoare, dar nu ne intereseazd. Ne-ar interesa dacd aveti
ceva de spus in calitate de editor». Dupa cenaclu, Mircea Ciobanu si Nicolae Manolescu m-au chemat deoparte
si m-au intrebat daca am dat cartea la vreo editurd si mi-au propus sa o dau la “Cartea Romaneasca” pentru anul
viitor, caci concursul de debut (cel cu manuscrise trimise in plicuri «cu motto») se incheiase, iar juriul semnase
Procesul-verbal. Si tot Nicolae Manolescu: «Ei, si tu, de parca Procesul-verbal nu poate fi refacut!». [-am lasat
domnului Mircea Ciobanu poemele pe care le aveam la mine. Peste doud sdptdmini, pe lista cu cistigatorii
concursului editurii, publicata in Romania literara, figuram si eu cu Cartea de iarna. Céstigasem primul concurs
la care nu participasem.”, ap. Daniel Cristea-Enache (2013: 4).
* Daniel Cristea-Enache, Tindrul Muresan (1), in “Romania literara”, nr. 25-26, 2013, p. 4.
% Daniel Cristea-Enache, Tindrul Muresan (II), in “Romania literara”, nr. 31, 2013, p. 3.

485



Section - Literature GIDNI

volumului, dupd cum remarca si lon Muresan in ,,Cuvintul inapoi” al celei de-a doua editii a
cartii sale.

Referindu-se la impresia pe care a lasat-0 volumul de debut al lui I. Muresan asupra
criticii de receptare, D. Cristea-Enache comenteaza cd aceasta nu a intreprins o analiza
minutioasd a tuturor poemelor din Cartea de iarnd, Ci a centralizat, mai ales, cateva texte pe
care autorul articolului le numeste, fara tagada, “capodopere”, restul fiind trecute, frecvent, cu
vederea. El aminteste, in acest context, o singurd exceptie in domeniu, lon Bogdan Lefter
care, In Flashback 1985: Tnceputurile «noii poezii» (2005), realizeazi o criticd ponderata,
obiectiva, inregistrand, cu acribie, deficientele si scaderile lirismului lui I. Muresan. Doua
aspecte retine D. Cristea-Enache din cronica lui I. Bogdan Lefter: pe de o parte, poemele de
mica intindere ale lui I. Muresan par a fi lipsite idei mari ca urmare a “sufocarii” inspiratiei
poetice; pe de alta parte, poemele ample sunt, uneori obscure, datorita proliferarii haotice a
imaginilor poetice si a “paradoxurilor «inspirate»”. Criticul de la “Romania literara”
considerd bineveniti si oportuna o astfel de atitudine in critica de poezie si subscrie la ea. In
acest spirit, el analizeazd cateva poeme — Poemul despre poezie, Splendidele gradini ale
aurului, Frig etc. — afirmand c4, in cele patru sectiuni ale volumului, capodopera este atinsa
de trei ori, prin trei texte impecabile: Splendidele gradini ale aurului, Poemul despre poezie
(cu care se deschide sectiunea a doua) si lzgonirea din poezie (poemul situat in Addenda),
urmate valoric de Cdt despre frumusete si Indltarea la cer, a treia sectiune a volumului
neoferind niciun text comparabil si, deci, incadrabil in cele doua clase. Aceasta ierarhizare a
poemelor 1i da ocazia criticului sa emita si unele judecati de valoare cu privire la Cartea de
iarna, circumscriind cateva trasaturi ale volumului in ansamblul sau. Astfel, exegeza il
conduce la ideea ca discursul poetic al autorului este fals prozaic si pseudorealist, narativitatea
lui e ingelatoare, ignorand directia de dezvoltare a poeziei romanesti contemporane. Mai mult,
formula sa poetica beneficiaza de o articulare complicata, rafinatd care are la baza o retorica
indispensabild si o artificialitate studiatd. Functia retoricd este una instrumentald,
vizionarismul nu exclude retorica, ci se acceseazi prin ea. In alti ordine de idei, articularea
viziunii §i revelatia poetica implicd o stratificare imagisticd (nu neapdrat abundentd
imagistica!) si traseu discursiv-poematic pentru a se desfdsura sinuos sau pentru a primi
accente diferite care-i permit schimbari de registru si modificari de perspectiva.

In incheierea articolului, D. Cristea-Enache conchide ci, daca se face abstractie de
intertextualismul cartii Alcool, 1. Muresan ramane, in intreaga sa creatie, un modernist la care
poeticul necesitd amploarea spatiului textual pentru a se institui, volumul de debut, Cartea de
iarnd, fiind unul despre “abisalitate”, nu despre realitate.

loan Holban vorbeste intr-un studiu recent, Cdaci nu toate sunt inexprimabile si nici
toate exprimabile, despre limpezimea frapanta a poeticii din volumul de debut, cristalizata in
jurul poemului-pivot Autoportret la tinereze. El noteaza ca aceasta isi are originea si esenta in
polarizarea viziunii si, implicit, a textului intre “a exprima inexprimabilul” — a face vizibil
obscurul — si “a inexprima exprimabilul” — a obscuriza vizibilul. Din unghiul sdu de vedere,
poezia se articuleaza pe doua nivele semiotice: primul este acela al organizarii realului prin
cuvant, al ordonarii “haosului” in propozitii — e “spunerea” poeziei, iar cel de-al doilea este al
reveldrii viziunii care structureaza dinamica de profunzime a textului — este “revelatia” din
spatele limbajului, constructia sensului global al poemului: ,,Poezia lui lon Muresan are doua
incaperi despartite de o usa dubla; in prima se afla toate cele care «colcdie de semnificatii»,
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a doua, bobul de piper, in prima, cine va zice (“Traieste-ti viata conform gramaticii!”, de
exemplu), in cealaltd, altcineva cintd (“Buchetul de trandafiri esti tu iubita mea,/ Buchetel
parfumat de trandafiri”). In prima incipere, poetul strigd «pe sub burtile simbolurilor», in cea
de-a doua, dupa ce va fi trecut de usa dubla, izbeste semnificantul de semnificat, ca pentru a-i
cere sd se nasca ori, poate, cu tunetul vocii Lui chemindu-1 pe Lazar din morti, a patra zi
(...)>%. 1. Muresan este un sculptor al cuvintelor si un constructor al sensurilor, uzitand imagini
somptuoase pe care le asaza intr-o lumind noua, conferindu-le o altd geneza. Momentul
trecerii de la un palier la altul va deveni vizibil, pe deplin, peste treisprezece ani — afirma
cercetatorul — in 1993, odata cu aparitia volumului Poemul care nu poate fi inteles, cand
gramaticii poeziei i se va substitui, in intregime, viziunea ei, “vedenia” fiintei poetice care
trece dincolo de spatiul semnificativ, in transsemnificatie. Sensul acestei transgresiuni este,
pentru critic, geneza “poemului care nu poate fi inteles” ce raspunde imperativelor poeticilor
suprarealiste si expresioniste, “inexprimind exprimabilul” odatd cu abandonarea poeticilor
simboliste.

Tntr-o altd ordine, criticul giseste drept corespondent acestei polarititi limbaj-viziune
si pendularii prin cele doud incaperi ale lirismului raportul tensional dintre cromatica realului
— galbenul® si cromatica sinelui poetic — albastrul, dintre fantasma orasului si realitatea lui
marginald, dintre cosmic si teluric, sus si jos (...)"*>. Finalul investigatiei detaliate intreprinse
de I. Holban aduce lamuriri cu privire la sfarsitul “géalcevii” “exprimabilului” cu
“inexprimabilul” in poetica lui I. Muresan, odata cu aparitia catorva poeme — Rugdciune,
Tnviere, Colind, Tntoarcerea fiului risipitor, Ci eu singur sub pamint din volumul Cartea
Alcool — care marcheaza convertirea definitiva a lui I. Muresan si saltul dincolo de aceste
polaritati printr-o formula poetica ingenud a unuia dintre cei mai importanti protagonisti ai
liricii ai generatiei '80.

Poet reflexiv, cu luxuriantd imagistica si explozivitate metaforica, lon Muresan traieste
visceral poezia, cu furie si voluptate, cu incordare rebeld si viziune sarcastica, insurgent si
moralizator, rimanand dupa cum nota, in 1993, si Laurentiu Ulici in “Romania libera”, un
poet, realmente, extraordinar, situat in descendenta lui Virgil Mazilescu, cu care Impartaseste
acelasi mod de a gandi poezia. Apropiindu-se, asa cum s-a mentionat deja, de traditia
neoexpresionista a scolii clujene de poezie — de la Steaua sau de la Echinox —, orientata spre
mari simboluri si dialoguri cu eternitatea, Cartea de iarna a atras atentia, incd de la inceput,
prin viziunea titanica si prin forta coplesitoare, impinsa la tensiuni extreme, cu care se apropie
de ,concretul” existential, cu care sparge limitele realului. Experienta sa poetica este
rezultatul unei intense combustii interioare. Poetul este inzestrat cu o perceptie acutd a
materiei realului care sfideaza ordinea cuminte si logica lumii, dar si cu o imaginatie care
functioneaza sub regim paroxistic, proliferand spre halucinatia cogsmareascad ce deformeaza

> Joan Holban, “Cdci nu toate sunt inexprimabile si nici toate exprimabile” (Ion Muresan), in “Dacia literara”,
nr. 112-113 (1-2), 2013, p. 11-16.

%2 Jon Muresan, Poezia este suprema terapie (Il), interviu realizat de Svetlana Carstean in “Observatorul
cultural”, nr. 91, noiembrie, 2001: ,,Asta e culoarea care ma cutremurad. E culoarea marginii, a nebuniei (subl.
n.). Acea paloare a trecerii, a venirilor si a plecarilor. E o gara. E ca si Beclean. Galben de Beclean. E trist. $i
deprimant. Da, dar e si excitant.”

%3 loan Holban, “Cci nu toate sunt inexprimabile si nici toate exprimabile” (Ion Muresan), in “Dacia literara”,

nr. 112-113 (1-2), 2013, p. 13-14.
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grotesc liniile obiectelor si genereaza imagini stridente, socante. El refuza conformismul vietii
si al scrisului si incalca sistematic ,,ordinea” si ,,unitatea viziunilor”, dar si sintaxa versului.
Efectul este acela al incorporarii lumii in vers in aspectele ei derizorii, in nuantele ei fluide,
versatile, tocmai pentru a se elibera de carnatia ei concreta si de a-i transgresa barierele.

Lasand la o parte posibilitatea deceptiei, motivele care prevesteau un sfarsit nefast al
carierei poetice a lui Muresan si urmarind traseul receptarii critice pe parcursul a trei decenii,
se poate observa cd, de la un critic la altul, de la un an la altul, s-au reiterat, mai degraba,
aceleasi opinii. Receptarea critica nu s-a modificat radical, reafirmarea acelorasi idei critice,
fiind depasitd, in anumite cazuri, printr-un spor de profunzime sau prin delimitari si analize
mai nuantate, cum este cazul la Alexandru Cistelecan, lulian Boldea, Gheorghe Perian, lon
Pop etc.

Sunt mentionate si revin mereu in atentia §i in comentariile criticilor concepte precum:

=9

,regim paroxistic al poeziei” (Ioan Buduca), ,,atitudinea rimbaldiand, iconoclasta”, ,,sonoritati
oraculare” (Gh.Perian), ,,criza interioritatii” (Radu G. Teposu), ,,crizd de constiintd”, ,,cosmar
cu valoare existentiala” (Ion Negoitescu), ,poezia «metafizicului»” (Al. Musina),
»Vvizionarismul funebru, apocalitic”, spaima, nebunia, grotescul si sardonicul (Iulian Boldea)
etc. cu toate elementele aferente recuzitei expresioniste pentru a desemna, asa cum afirma Al.
Cistelecan, ,,cel mai mare poet al Romaniei de azi”, ,,un nume exotic in peisajul literat” care
si-a castigat reputatia prin statura exemplara a constructului sau liric: ,,Poezia lui lon Muresan
e reputatd pentru dificultatea sa. E o poezie ce nu se lasd cititd (si interpretatd) cu usurinta.
Sensul se ascunde, imaginile poetice sunt amagitoare, dinamica sensurilor primeste investitura
grava a unui ermetism lipsit de morgd, de o anume naturalete chiar. Descinzand atat din
Rimbaud (cét s-a mai repetat asta!) cat si din Virgil Mazilescu, versurile lui lon Muresan
edificd o arhitectura lirica singulara, de o frapanta originalitate, din care fac parte integranta
spasmul si luciditatea, fiorul mortii si figuratia onirica, dizarmoniile voite si, oricat ar parea de
damnare, imersiune 1n abis, revelatie a spasmelor ontice si orfism la lon Muresan, poet pentru
care lirismul inseamna, inainte de toate, angajament total, vocatie a asumarii propriei conditii
si autenticitate a fiintei legitimate prin verb. Ion Muresan e un poet de prima marime, ce
traieste fara rest vibratia lirismului, un poet ce se identifica total, fara niciun rabat, cu propria
poezie, alcatuitd din fantasme, ultragii ale sinelui si insingurari. Locuit exclusiv de lirism,
posedat de demonii singuratatii si ai suferintei de a fi, lon Muresan e mistuit pana la patima de
ideea datoriei de a documenta liric despre boala, timp, agonie, moarte si suferinta. Pe scurt,
Ton Muresan e poetul for ever.”*
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